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RESUMO:

Minas Gerais, um estado reconhecido por abrigar 12 conservatérios em sua rede de ensino, também se
destaca nacionalmente com uma lista impressionante de 809 bandas de musica formalmente registradas
pela Funarte. Este relato de experiéncia surge do contato direto previsto por um professor do
Conservatério Lobo de Mesquita, localizado em Diamantina/MG, por meio do projeto de extensio
"Projeto de Apoio as Bandas de Musica". Este projeto envolve o envio de educadotes do conservatorio
para colaborar com maestros e ministrar aulas de teoria musical a cinco bandas da regido. Este relato
centra-se na Banda Mitim de Sio Gongalo do Rio Preto, oferecendo um vislumbre revelado do
Conservatério Lobo de Mesquita em Diamantina. Além de descrever as praticas de ensino dessas
bandas, este trabalho lanca luz sobte a falsa dicotomia entre o ensino formal e informal de musica. Ele
destaca a sistematizac¢do de cuidados empregados pelos maestros na transmissao de conhecimento,
organiza¢io de ensaios e condugdo de grupos. Este estudo tem como objetivo contribuir para uma
discussdo mais abrangente sobre o ensino de musica nos conservatérios de Minas Gerais, promovendo
uma visao mais inclusiva e valorizando diversas formas de conhecimento musical. Busca-se romper
com as tradi¢oes tradicionais e enriquecer a pratica educacional, acompanhando a importincia das
bandas de musica como ambientes valiosos de aprendizagem musical.
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ABSTRACT:

Minas Geralis, a state recognized for hosting 12 conservatories in its education network,
also nationally stands out with an impressive list of 809 music bands formally registered
by Funarte. This experience report emerges from direct contact established by a
professor from the Lobo de Mesquita Conservatory, located in Diamantina/MG,
through the extension project "Project to Support Music Bands." This project involves
sending educators from the conservatory to collaborate with conductors and provide
music theory classes to five bands in the region. This report focuses on the Banda
Mirim of Sdo Gongalo do Rio Preto, offering an enlightening glimpse of the Lobo de
Mesquita Conservatory in Diamantina. In addition to describing the teaching practices
of these bands, this work sheds light on the false dichotomy between formal and
informal music education. It highlights the careful systematization employed by
conductors in the transmission of knowledge, rehearsal organization, and group
leadership. This study aims to contribute to a more comprehensive discussion on music
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education in the conservatories of Minas Gerais, promoting a more inclusive view and
valuing various forms of musical knowledge. It seeks to break with traditional
hierarchies and enrich educational practice, recognizing the importance of music bands
as valuable environments for musical learning.

KEYWORDS: Music Bands; Contextual Teaching; Collective Music Education.

Introducio

Pa’ginaz 10

O Estado de Minas Gerais possui 12 Conservatérios integrados a sua rede de
ensino. De acordo com o mais recente dado divulgado pela Secretaria de Estado de
Educacao (SEE), aproximadamente trinta mil alunos sao atendidos nessas institui¢oes.
Dessas, cerca de onze mil sao atendidos diretamente nas sedes dos Conservatorios,
enquanto os outros dezenove mil sdo beneficiados por meio de convénios e projetos
realizados em escolas de educacio basica (SEE/MG, 2015). Considerando a data desses
dados, estima-se que o numero atual seja significativamente maior.

Entre estas institui¢Oes, temos o Conservatorio Lobo de Mesquita localizado em
Diamantina/ MG, onde siao atendidos atualmente cerca de 1700 alunos, com idade a
partir de 6 anos, nos Cursos de Educagao Musical e Cursos de Educagao Profissional
Técnica em Nivel Médio, onde sao ofertados a formacao em uma ampla variedade de
instrumentos, sendo eles: bateria, contrabaixo elétrico, flauta doce, flauta transversal,
guitarra, percussao, piano, saxofone, teclado, trompete, violao, violino e violoncelo.
Além disso, atividades complementares como Artes Plasticas e Teatro sao
disponibilizadas aos alunos. Este conservatério possui anexos nas cidades de
Gouveia/MG e Serro/MG.

O conservatério de Diamantina também se dedica a projetos de extensao, tais
como o "Gurilata" na Escola Municipal Jacira Lucchesi de Miranda, o Projeto
"Conservatorio Na Escola" na Escola Estadual Prof. Jilia Kubitschek e no Colégio
Tiradentes da Policia Militar de Minas Gerais (CTPMMG), além do "Projeto de Apoio

as Bandas de Musica", o cenario do nosso relato.
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Neste projeto de extensao o conservatorio disponibiliza um professor do seu
quadro de funcionarios para auxiliar os maestros e oferecer para os alunos de bandas
da cidade ou de suas redondezas, aulas de teoria musical. O projeto contempla cinco
bandas: Mirim Prefeito Antonio de Carvalho Cruz em Diamantina, a Banda Santa
Cecilia de Sao Joao da Chapada, a Banda Sant'Ana do Inhai, a Banda Mirim de Sao
Gongalo do Rio Preto e Banda Mercés de Aracuai em Senador Modestino Gongalves.

Além da sua rede de conservatérios estaduais, Minas Gerais também se destaca
nacionalmente pela quantidade de bandas de musica em atuagao em seu territorio. A
Fundacdo Nacional de Artes - Funarte apresenta uma lista de 809 bandas formalmente
registradas no Estado, numero que também tende a ser maior, ja que muitas nao sao
registradas, como ¢ o caso de algumas das bandas atendidas pelo projeto do
Conservatorio de Diamantina, que, como foram criadas recentemente ou
correspondem a reativagdao de bandas antigas, ainda nao possui registro na Funarte.

Ana Carolina Malaquias Pietra (2021) destaca que embora tenham uma
representatividade significativa, diversos grupos enfrentam desafios na continuidade de
suas atividades. Essas dificuldades podem estar relacionadas a obten¢do de apoio
financeiro, a renovacdo do quadro de musicos, a competicio com outras formas de
entretenimento ou a necessidade de atualiza¢ao das praticas.

Em sua pesquisa, Pietra (2021) apresenta autores como Vinicius Mariano de
Carvalho (1998) que enfatizam que a pesquisa sobre esses grupos desempenha um
papel fundamental no resgate das instituigdes e na preservacao de sua memoria. Além
disso, a discussao académica sobre a sobtrevivéncia das bandas tem sido constante, e a
exploracao de estratégias metodologicas e musicais para a renovagao e fortalecimento
desses grupos, como a busca por novas formas de captagdo de recursos, a renovagao
do repertério e até mesmo transformagoes na maneira de produzir musica nas bandas,
tem se tornado cada vez mais relevante.

Essa perspectiva também nos oferece insights valiosos sobre a importancia da
pesquisa que acompanha a formagao de bandas de musica, exatamente o que estamos
explorando neste trabalho. O relato de experiéncia que compartilho se concentra nas
atividades realizadas por uma das bandas participantes do Projeto de Apoio as Bandas
de Musica do Conservatério Lobo de Mesquita: a Banda Mirim de Sao Gongalo do Rio

Preto.
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Essa banda passou a fazer parte do Projeto de Apoio as Bandas de Musica no
ano de 2022, justamente quando iniciou as suas atividades, inicialmente o professor do
conservatorio que atuava junto a eles era outro, eu me juntei a eles apenas no inicio de
2023, quando parte dos instrumentos ja havia sido adquiridos e se iniciava a discussao
sobre como iriam ser repassados para os alunos.

A iniciativa do Conservatério com o Projeto de Apoio a Bandas, possibilita a
aproximagao desses dois ambientes musicais de ensino além de ampliar o publico
alcancado pela instituicao. Vivenciar essa experiéncia enquanto professor, é um convite
para repensar as praticas de ensino do conservatorio e confronta-las com uma
experiéncia enriquecedora em termos de ensino em grupo, diversidade musical e
abordagem praticas. Essas contribuices podem ampliar e promover um crescimento
profissional e desenvolver a pratica pedagégica dos professores no contexto do
Conservatorio. A minha apresentagdo se faz a partir da posi¢ao de um observador,
enquanto professor do Conservatorio enviado para uma banda, um ano depois do
inicio das atividades do grupo.

Meu proposito com este relato ¢ identificar e descrever as estratégias
empregadas na implementa¢ao e desenvolvimento das diversas etapas desse processo.
Dessa forma, busco compartilhar reflexdes sobre as dinamicas entre alunos, maestro e
o conservatorio. Espero que este trabalho contribua para enriquecer o didlogo em torno
dos professores de banda e do ensino de musica em um contexto mais amplo,
inspirando investigacdes futuras em um campo tao vasto.

Neste artigo, o foco ¢é discutir a relevancia da pesquisa e do apoio direcionado
as bandas de musica. Além disso, apresentamos um relato de experiéncia das atividades
realizadas por uma das bandas participantes do Projeto de Apoio as Bandas de Musica
do Conservatério Lobo de Mesquita. Este artigo também explora a importancia da
diversidade e inclusao no ambito da educa¢ao musical, destacando a necessidade de um
olhar mais abrangente para compreender o processo de aprendizado musical em
diferentes cenarios.

O texto esta estruturado em trés se¢oes: Na primeira delas temos um
Desenvolvimento que consiste no nosso referencial tedrico onde sao apresentadas as
teorias e conceitos que fundamentam o estudo, com destaque para a importancia da

educacao musical e das interacOes sociais na formaciao de bandas de musica. Na
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segunda se¢ao tratamos diretamente sobre a Banda Mirim de Sio Gongalo do Rio
Preto: Nesta secao, ¢ apresentado um relato de experiéncia sobre as atividades
realizadas pela Banda, um dos grupos participantes do Projeto de Apoio as Bandas de
Musica do Conservatério Lobo de Mesquita. Sao descritas as estratégias adotadas para
a implantac¢ao e defini¢ao das diferentes etapas do processo de formagao da banda. Por
fim, apresentamos as conclusées do estudo e sugestdes para futuras pesquisas
destacando os beneficios do Projeto de Apoio as Bandas de Musica para a formagao
musical dos alunos e para a diversificacdo e inclusao na educa¢ao musical. Também sao
apresentadas reflexdes sobre as interagoes entre alunos, maestro e conservatorio na
formacao de bandas de musica.

Ao atingir os objetivos propostos, este texto visa fornecer informagoes
detalhadas sobre o Projeto de Apoio as Bandas de Musica do Conservatério Lobo de
Mesquita e compartilhar uma experiéncia pratica vivenciada por uma das bandas
envolvidas. Além disso, ele lan¢a luz sobre a importancia da diversificagao e inclusao
na educagdo musical, oferecendo uma perspectiva mais abrangente sobre o

desenvolvimento da musicalidade em contextos diversos.

Desenvolvimento

De acordo com Queiroz (2013) a educagao musical ¢ constituida a partir de uma
intrincada rede de interagoes que se desenvolve nos meandros da sociedade,
entrelacando os elementos que dao forma a musica como uma expressao cultural.
Concebida sob essa perspectiva, a educa¢ao musical ocorre em multiplos contextos e é
facilitada por diversas estratégias de formacao em musica. Sobre a maneira como ocorre
a pratica de ensino musical, Queiroz (2013) também sugere uma diferenciacio nas
maneiras pelas quais ocorrem.

Assim, o ensino de musica pode ser estabelecido por meio de processos
educacionais intencionais, como acontece em uma institui¢ao de ensino, ou por meio
de etnometodologias enraizadas nas diferentes interagcdes dos individuos com o mundo
social, através de processos nao intencionais de educacdo. Enquanto a primeira
categoria de educaciao musical se desenvolve em locais socialmente designados para
esse proposito, utilizando estratégias concebidas especificamente para tal, como aulas

ou cursos especificos, a segunda ocorre por meio das interagcdes dos individuos em suas
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praticas cotidianas: ouvindo radio, jogando videogames, participando de cultos
religiosos, entre outras formas de interagao social com a musica (QUEIROZ, 2013).

Essa classificagao proposta por Queiroz (2013) nos ajuda a escapar no campo
da educaciao musical da dificuldade de se adotar caracterizacdo mais comuns como
ensino formal, informal ou nao formal. Na area da educacao, de acordo com Almeida
(2014), o ensino formal é uma abordagem institucionalizada da educacio, ocorrendo
em contextos estruturados, onde as atividades sao conduzidas com a orientacio de
professores especializados. Seu foco esta na aquisi¢iao e constru¢ao de conhecimentos
musicais que atendam as demandas contemporaneas em varias disciplinas. Por outro
lado, o ensino informal se manifesta nas experiéncias do cotidiano. Ele desempenha
um papel adaptativo na vida do individuo, a medida que os conhecimentos sio
transmitidos organicamente de geracdo em geragdo por meio de praticas nao
estruturadas. Ja a educagdo nao formal ocorre em espagos que nao sao estritamente
escolares, onde a aprendizagem ¢é orientada por interesses especificos de grupos
particulares. Essa abordagem se desenvolve em locais de interacio da comunidade e ¢é
influenciada pelas dinamicas culturais contemporaneas.

No campo da musica, essa distingdo nao ¢ tao nitida, principalmente devido as
intersecoes e aos diversos contextos nos quais o ensino musical ocorre, conforme
descrito por Queiroz (2013). Mesmo em uma institui¢do formal de ensino musical, os
alunos podem adquirir conhecimento de maneira informal nos corredores. Da mesma
forma, em um ambiente informal de ensino musical, é possivel encontrar estruturas de
praticas educacionais surpreendentemente sofisticadas.

Assim, podemos dizer que a pratica de ensino de musica em Conservatérios e
em bandas podem ser entendidas como ambientes intencionais de educa¢ao musical,
muito embora representem abordagens muito distintas em suas praticas. Reconhecer
essas diferencas proporciona uma oportunidade para explorar a diversidade cultural na
educacao musical. Isso inclui examinar como conservatorios e bandas tradicionais
lidam com a diversidade cultural em suas abordagens educacionais, e como diferentes
estilos musicais e tradi¢des sao incorporados ao curticulo.

Faz parte destas discussdes, a critica que associa o ensino, realizado nos
conservatérios, como uma heranga eurocéntrica do colonialismo, que atua perpetuando

a ideia de que apenas estes conhecimentos musicais possui uma estrutura¢ao adequada
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e que somente o conteido abordado nessas institui¢oes sao considerados legitimos,
desvalorizando outras formas de expressao musical realizadas fora de tais ambientes.

Pereira (2020) aponta para a necessidade de se questionar a interpretacao
inerente a esta falsa dicotomia, que tem sido naturalizada em nossas praticas. O ensino
de musica dispensado nos conservatérios nao deve ser tratado como a tnica forma
legitima de ensinar e aprender musica. As praticas musicais, informais ou nao formais,
também possuem valor e contribuem para a diversidade e riqueza da experiéncia
musical. F fundamental reconhecer e valorizar diferentes formas de conhecimento
musical, rompendo com a ideia de hierarquia entre os diferentes ambientes de ensino,
e assim, promovendo uma abordagem mais inclusiva e plural do ensino de musica.

A categorizagdo entre educagao musical intencional e nio intencional oferece
uma perspectiva mais objetiva para compreender como o aprendizado musical ocorre
tendo em vista a multiplicidade de cenarios. Além disso, a critica a énfase excessiva nos
conservatorios como o unico meio legitimo tem sido cada vez mais questionado na
literatura, o que demonstra uma tendéncia da educa¢ao musical no sentido de ressaltar
a necessidade de valorizar e considerar as praticas musicais que ocorrem fora dos
ambientes institucionais. Ao quebrar as barreiras entre esses diferentes ambientes
educacionais, podemos promover uma abordagem mais inclusiva e diversificada para a
educacao musical, enriquecendo assim a experiéncia musical de todos os envolvidos.

Os conservatérios de musica, em geral, sio instituicOes especializadas que
oferecem formacdo técnica em musica, seguindo etapas de desenvolvimento com
curriculos bem definidos. Eles tém raizes nos modelos europeus e compartilham
caracteristicas como um foco na técnica instrumental, teoria musical e repertorio de
musica classica europeia. Além disso, muitas vezes, as disciplinas tedricas e praticas sao
separadas.

No contexto da histéria dessas instituicoes, o Conservatorio Nacional de Musica
de Paris (CNMP), conforme observado por Teixeira (2016), desempenhou um papel
significativo. Embora nido tenha sido pioneiro entre os conservatorios, especialmente
na area da educagao musical, sua notoriedade decorre principalmente de sua inovagao
em compara¢ao com seus contemporaneos. Isso se manifesta através da criacio de
métodos e recursos educacionais desenvolvidos por seus proprios professores,

juntamente com a formulacao de um curriculo e critérios para exames e avaliagoes.
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O CNMP adotou um curriculo dividido em dois topicos: teoria musical e pratica
musical, com uma énfase particular no ensino instrumental por meio de aulas
individuais, com o objetivo de alcangar a maestria técnica (Teixeira, 2016). Esse modelo
parisiense, ao longo do século XIX, serviu de referéncia e foi amplamente adotado em
toda a Europa e nas Américas, como destacado por Oliveira (2015).
Consequentemente, influenciou fortemente o desenvolvimento dos conservatorios de
musica no Brasil.

De acordo com Vasconcelos (2002) a educagdo proporcionada pelo
conservatério de musica resulta de um encontro complexo, onde convergem diversos
elementos provenientes da maneira como a sociedade percebe tanto o musico quanto
a musica. Isso ¢ influenciado pelas expectativas em relagdo aos musicos, pelo contexto
sociocultural e histérico da musica e da educagdo musical, bem como pelo modelo
originalmente concebido para transmitir uma cultura musical especifica. Esse processo
também ¢ afetado pelo embate entre diferentes ideologias, pressupostos estéticos e
métodos de ensino, essencialmente, pela coexisténcia de variados paradigmas.

Como professor de flauta em um conservatério posso identificar a presenca de
uma certa cobranga da dire¢ao para o cumprimento do plano de ensino previsto para a
institui¢ao, logo temos um documento formal que estabelece uma diretriz para o
conteudo trabalhado em aula de acordo com cada ciclo e idade dos alunos. Embora
sabemos que existe uma grande diferenca entre o curriculo prescrito e o curriculo de
fato, ainda assim, existe uma previsibilidade daquilo que é esperado para os alunos.

Por outro lado, é comum que as bandas de musica sejam mantidas
financeiramente por 6rgaos municipais, como é o caso das bandas apresentadas no
relato. Nesses casos, € natural que ocorra uma certa cobranga por parte de setores da
prefeitura, muito mais voltado para a realizacio de apresenta¢es. Ao investir em
bandas de musica, as autoridades municipais buscam criar um ambiente de prestigio e
solenidade, reforcando sua imagem de poder e autoridade.

O ensino de musica em bandas tradicionais ocorre em um contexto geralmente
desprovido de uma estrutura formal pré-estabelecida. No entanto, possui a sua propria
dinamica de funcionamento centrada no direcionamento dado pelo maestro. A pratica
musical é desenvolvida em grupo, muitas vezes de forma autodidata, com énfase na

performance coletiva, com um objetivo muito bem definido: tocar na banda, que
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geralmente ocorrem em eventos e cerimoénias oficiais, como desfiles civicos,
inauguracoes de obras publicas e festividades municipais, refor¢ando a ideia de que
funcionam com uma forma de demonstracao de poder politico.

A transmissao dos conhecimentos musicais se faz de maneira oral, onde os
participantes mais experientes tendem a auxiliar os seus colegas de naipe mais iniciantes,
de forma que todos podem ser mestres ou alunos, a depender das circunstancias
(BENEDITO, 2011, p. 68). Nas palavras de Benedito (2016 ,p.15):

Grande parte desse aprendizado também se da através do
relacionamento com os musicos mais antigos, tanto na fase de
iniciagdo quanto apods o seu ingresso como membro oficial da banda.
Esse processo insiste na convivéncia diaria de seus integrantes e na
rotina musical da entidade. Isso funciona como meio de ampliagao e
continuidade da formacao musical de seus membros, além de influir
diretamente na renovagao do contingente de cada corporagao.

A fim de suprir a demanda por musicos para integrar suas se¢oes, as bandas
tradicionais acabam se tornando verdadeiros ambientes de ensino, ou bandas/escolas,
onde ¢é proporcionada, ndo apenas a oportunidade de tocar um instrumento musical e
participar de um grupo, mas também possibilita o envolvimento em um processo
musicalizador de um publico que muitas vezes teria dificuldades para se adaptar com o
ensino formal dos conservatorios, ou simplesmente nao teria acesso a esse tipo de
escola especializada.

Embora nio possamos afirmar que as bandas tradicionais tenha uma estrutura
formal de ensino, ainda assim, a maneira como se aprende e se ensina nesses ambientes
¢ marcado tanto pelo eurocentrismo, na figura de alguns dos métodos utilizados,
quanto pelo militarismo manifestados na ideia de disciplina e hierarquia bem como no
repertorio utilizado. Assim, se torna importante ressaltar que a dicotomia entre o ensino
formal e o ensino informal de musica nao ¢ absoluta, e muitas vezes ha sobreposi¢des
e intersegOes entre os dois. Além disso, tanto o ensino formal quanto o informal tém
seu valor e contribuem para o desenvolvimento musical dos alunos, cada um com suas
vantagens e desafios especificos.

Para além disso, os limites que separam o que seria um ensino formal ou
informal na area da musica é muito ténue, no caso das bandas de musica, onde muitas
vezes nao temos a figura de um curriculo estruturado com foco na precisao técnica e

na teoria musical, ainda assim podemos encontrar caracteristicas que as aproximam do
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ensino formal, seja no material didatico utilizado ou na sistematizagao do ensino,
embora nao seja formalmente estruturado, como o curriculo dos Conservatorios, ainda
assim possut a sua propria sistematiza¢ao proposta por seu maestro.

Apesar da dinamica dos processos de ensino e aprendizagem nas bandas de
musica ter a tendéncia de valorizar a inter-relacdo entre os alunos mais novos e os mais
antigos, o maestro possui uma fun¢ao muito importante no direcionamento do grupo.
Os maestros sao responsaveis por mediar a transmissao de conhecimento, organizar os
horarios, conduzir os ensaios e apresentagoes. A funcdo de regente estabelece, de
maneira inerente e imediata, uma dinamica de autoridade em relacdo aos demais
musicos, o que resulta na criagao de uma estrutura de poder. Essas intrincadas redes de
poder nao se restringem unicamente aos regentes; elas estdo presentes nas interagoes
que sustentam esse sistema, constituindo partes integrantes dessa engrenagem social e
musical (PIETRA, 2021).

Para cumprir esses objetivos, de acordo com Benedito (2016), os maestros
devem desenvolver diversas competéncias, entre elas: saber reger, tocar ao menos de
maneira inicial os instrumentos da banda para construir uma referéncia para os alunos
e auxilid los nos primeiros passos, saber criar arranjos, a fim de atualizar e adaptar o
repertério para a formacgao da banda e, em alguns casos, também pode ser necessario
compor (BENEDITO, 2011, p. 68).

Tendo em vista a variedade de competéncias envolvidas na pratica de um
maestro de banda, outra discussao relevante se estabelece sobre a formac¢ao adequada
desses profissionais para atuarem nesse contexto. O eixo central da formagao musical
dos mestres é a vivéncia pratica na prépria banda. Logo, o desenvolvimento nesses
ambientes também ¢ dividido em ciclos: o aluno comega como como aprendiz, muitas
vezes iniciando apenas com aulas de teoria musical e somente em um segundo
momento recebe o instrumento passando para as atividades como musico da banda.
Os alunos que se destacam passam a ocupar a funcdo de monitor, professor,
contramestre, até assumir a funcao de mestre.

Mesmo que a banda que apresentamos neste estudo esteja iniciando as suas
atividades, formando a sua primeira turma, o seu maestro, nao foge dessa regra, este
possui a maior parte da sua formac¢ao musical atrelada a uma banda de musica. Iniciou

os seus estudos musicais na Banda Mirim Prefeito Antonio de Carvalho Cruz em

EBR — Educagio Basica Revista, vol.9, n.2, 2023



educagso bésica revista

Projeto de apoio as bandas de musica... p.209-222

Diamantina, onde possivelmente conheceu o método de ensino adotado pelo mestre
dessa banda e busca replica-lo. Porém, apesar disso, adotaram estratégias bem
diferentes na conducao das bandas que siao responsaveis. Apresentaremos tais

estratégias com mais detalhes na sequéncia.

Banda Mirim de Sio Gongalo do Rio Preto: Um relato de experiéncia

Fruto de uma parceria de 6rgaos publicos com a sociedade civil organizada, a
Banda Mirim de Sio Gongalo do Rio Preto inicia as suas atividades no ano de 2022
atendendo inicialmente em sua primeira turma, 48 alunos com a idade entre 11 e 15
anos com o objetivo de permane¢am na banda até que completem a maioridade.

No inicio das atividades da banda, as aulas de teoria musical foram focadas na
transmissao de conhecimentos da gramatica musical, que corresponde a componentes
como a apresentacao das partes que compdem a musica, figuras, claves, notas,
compassos simples e divisao musical, este processo foi mediado pelo método Bona,
obra amplamente utilizada em outras bandas, inclusive na Banda Mirim de Diamantina,
onde o maestro realizou os seus estudos musicais.

O Método Completo para Divisao Musical, conhecido como Método Bona, foi
desenvolvido pelo compositor e teérico musical italiano Pasquale Bona (1816-18780),
durante as suas aulas de canto no Conservatorio de Milao. Escrito originalmente para
o estudo de solfejo e divisao musical, é utilizado na banda apenas para o treino de leitura
métrica e divisao musical.

O método ¢ dividido em diversas licoes numeradas e organizadas de forma
gradativa quanto ao nivel de dificuldade. As li¢oes sao passadas com cada aluno
individualmente o que permite o acompanhamento do seu desenvolvimento. E
importante observar como os proprios alunos o utilizam como uma forma de
demonstrar o quanto dominam os componentes tedricos musicais.

No caso dessa primeira turma, o periodo de duracio das aulas exclusivamente
teéricas foi determinado pelo tempo que levou para a aquisicdo e chegada dos
instrumentos. O processo de distribuicao desses instrumentos foi precedido por uma
fase de experimentagao, na qual todos os alunos tiveram a oportunidade de ficar um

tempo com varios dos instrumentos. E por fim, aqueles que tiveram as melhores notas
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em uma avaliagdo tedrica acerca da nota¢ao musical, tiveram prioridade para escolher
0s seus instrumentos.

Apos a entrega dos instrumentos, a organizagao das aulas foi alterada, os alunos
passaram a ter uma aula por semana de teoria musical, agora ministrada por mim, onde
focamos no treinamento da leitura ritmica e melddica e questdes voltadas para a
compreensio da formagdo das escalas maiores e menores e dos acordes, e ao longo da
semana participaram de aulas praticas conduzidas pelo maestro, com os colegas do
mesmo naipe dos instrumentos, consequentemente, em grupos menores.

A entrega dos instrumentos veio junto da cobranca para que fossem realizadas
apresentacoes, assim ja nos primeiros contatos com os instrumentos ja foram voltados
para o estudo do repertorio voltados para suprir essa necessidade. Nas semanas que
antecedem alguma apresentacgao, as aulas de teoria siao interrompidas para que sejam
realizados ensaios gerais.

Analisando essa descri¢ao, observamos como o maestro reproduz as praticas de
ensino com as quais teve contato durante a sua formacao musical, que por sua vez,
também esta alinhada com as praticas previstas na literatura para o ambiente das
bandas. O uso do método do italiano Pasquale Bona indica uma aproximagao as
praticas didaticas do conservatério, tal método  auxiliou na transmissio dos
componentes teoricos e no acompanhamento do desenvolvimento dos alunos, no
entanto, as aulas privilegiam a pratica, o que se demonstra na velocidade como realizou

a sua primeira apresentacao.

Considerag¢des Finais

Pa’ginaz 20

A exploragao dos ambientes educacionais tradicionais e informais na musica
revela as complexidades e riquezas inerentes a ambos. Ao considerar o contraste entre
o conservatério de musica e as bandas tradicionais, ¢ evidente que ambas as abordagens
tem méritos distintos. O conservatério proporciona uma formacgao musical estruturada,
com foco na técnica instrumental, teoria musical e apreciagao artistica. No entanto, as
bandas tradicionais oferecem uma experiéncia mais contextual, onde a pratica musical

¢ uma aprendizagem coletiva, com énfase na performance em grupo e na tradi¢ao local.
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O Projeto de Apoio as Bandas de Musica do Conservatério Lobo de Mesquita
atua como uma ponte que conecta essas duas esferas musicais. Ele reconhece a
importancia da diversidade na educagao musical, promovendo praticas que enriquecem
a formagao musical e social dos alunos, permitindo que a teoria musical seja aplicada
de maneira tangfvel em um contexto de grupo. Além disso, este projeto abraca as
diferencas pedagdgicas das bandas participantes, demonstrando que ha espago para
diversas abordagens no ensino de musica.

O papel do maestro nessas bandas nio pode ser subestimado. O maestro, como
condutor do conhecimento e da pratica musical, desempenha um papel fundamental
na criagio de um ambiente de aprendizado colaborativo, independentemente da
abordagem especifica adotada por cada banda. Esta funcao, contudo, varia de acordo
com as diferengas pedagogicas entre as bandas, refletindo uma abordagem mais rigida
em algumas e uma estrutura mais flexivel em outras.

O enriquecimento da cultura musical local e regional é um aspecto fundamental
de ambas as formas de educa¢io musical. As bandas tradicionais enriquecem as
tradicOes musicais locais e contribuem para a criacio de novas composicdes e arranjos
musicais, enquanto os conservatorios mantém a chama da musica erudita acesa. Esta
coexisténcia de praticas musicais diversas fortalece o cenario musical como um todo.

Assim, ao observar a riqueza das experiéncias proporcionadas por
conservatérios e bandas tradicionais, é evidente que ambos tém um papel vital a
desempenhar na educagao musical. Esta abordagem diversificada enriquece o cenario
musical, promovendo uma compreensao multifacetada e inclusiva da musica. Portanto,
a musica continua a ser uma linguagem universal que une as tradi¢cdes e culturas em

torno do mundo, capacitando os alunos e enriquecendo a sociedade como um todo.
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